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KUNST

Der 45-jéhrige Performance-Kilnstler
Iebt in Wien und arbeitet set 1992

freischaffend. Zu seiner bekanntesten
Arbeiten zéihlen die essayistische

Theaterperformance ,, Inventor Debil "

(2000-2001), die or such als H6rspieI

fur Deutschlandradio Berlin

umgesetzt hat und verschiedene

Versionen seiner lecture-performance

,,Orgie Europa" (set 2003), die u.a.

am Bremer Theater, am Deutschen

Schauspielhaus Hamburg, an
mehreren Theatern in Norwegen, in
Wien, Dortmund, Kopenhagen und

zuletzt auf der Tanz-Biennale in
Venedig zu seen war. Neuerdings
entwickelt er multimediale Konzert-

FRAGEN AN

OTMAR WAGNER

Performances und arbeitet als

Utopie- und Sehnsuchtsforscher.

Daneben Iehrt or als Gastdozent u.a.

an der FU und TU Berlin, Neben

zahlreichen Solo-performances

realisierte er unter anderem Projekte

mit Menschen mit Behinderung. Dazu

zahlte zum Beispiel die Arbeit mit

dem Kunstlerkollektiv ,,barner16".

Die Kunstler diesel Gruppe gehOren

einem Netzwerk behinderter und

nicht-behinderter Musiker,

Filmemacher, bildender KUnstler,

Schauspieler und Ténzer an.

Zusammen mit ihnen begab sick

Otmar Wagner im Jahr 2010 viermal

auf ,,KampnageI" in Hamburg, auf

die experimentelle Suche nach der

,,Wut des Vakuums", eine elektro-

akkustische Installation/ Performance.

Wir wooten von Otmar Wagner

wizen, we es is, mit Menschen mit

Behinderung zu arbeiten.

L.I.E.S.: Schildern Sie uns
dock bitter kurz Ihren
Weg zum freischaffen-

den KUnstler.

/

5 Theater, Medien" (ange
I; .
6 wandte Theaterwlssen~

In GieBen babe ich von

1986 bis 1992 ,,Drama,

schafer) studier. Der Stu-

*sz diengang war damals an

lg einzigartiges Modell, expe

E
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KUNST

Tamara Keitel im

VakuumBallon, re.:

Alexandra Schauwienold
/

rimentelle Kunsttheorie

und Kunstpraxis zu ver-

binden. Bereits dort

wurde exzessiv theatra-

Ie/performative Praxis

betrieben, obwohl das

Institut in sine herkOmmli

che Universitat eingebun

den war. Erganzend absol

vierte ich an Gaststudium

,,Objekttheater" an der

,,HogeschooI veer de

Kunsten", Amsterdam.

Mir wurde recent schnell klar, class ich

moglichst unabhangig free kiinstlerische

Produktionen realisieren wollte - fur mich

kam also eine rein wissenschaftliche Kar

riere oder Arbeit an konventionellen The

atern nicht in Frage. Das hat sehr viel mit

steinem Selbstverstandnis bzw. Eigensinn

als PerformanceKijnstler zu tun.

fischer oder aktionistische Ausdrucksfor-

men im Grenzbereich zwischen Bildender

Kunst, Musik, Theater, Tanz. Mittlerweile

wind der Begriff inflationér gebraucht

und such fur allen méglichen pseudo-

kUnstlerischen Unsinn missbraucht.

Wie wind man

Performance-Ku"nstler?

Sie sind Performance-Ku"nstler -

was ist das gen au?

Es gibt kane blare Definition dessert, was

an PerformanceKiinstler is. Das liegt

daran, class es sick dabei nicht um einen

herko"mmlichen kiinstlerischen Beruf

handel, dessert Methoden, Techniken

und Mittel klar umrissen weren (we das

zum Beispiel im konventionellen Theater

der Fall is - dort gibt es verschiedene,

aber klar definierte Ausbildungen und

Schuler fir Schauspieler, Regisseure,

Bilhnen- und Kostilmbildner, Lichtdesig-

ner usw.).

Performance-Kunst ist ein Cher wager

Sammelbegriff fir unterschiedlichste sze-

Eine konkrete Ausbildung zum Perfor

manceKUnstler gibt es in dem Sinne

nicht - such Venn es interdisziplinéire

Studiengéinge gibt, die darauf hinzielen.

Performance-Kiinstler kommen oft aus

den unterschiedlichsten Bereichen und

Ausbiidungs- oder Erfahrungshintergrilin

den.

PerformanceKiinstler wurde ich aus

Ieidenschaftiichem Interest am Experi

mentieren, am Entdecken anderer szeni-

scher Mdglichkeiten, Alltags- und Le-

benserfahrung in einer mir sinnvolleren

Weise zu verarbeiten bzw. ,,ins SpieI" zu

setzen.

>
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KUNST

Der gestaltete Raum

derwerfer" / ,,toxic dre

ams" als Gast u.a. mit

k6rperlich oder geistig

behinderten Kiinstlern

zusammengearbeitet.

Aus der Selbstversta"nd

lichkeit, die das fair mich

hat, stellt sick fair mich

die Frage des ,,War un?"

nicht.

Warn haben Sie zum ersten Mal

mit Menschen mit Behinderung

gearbeitet und warun?

Was ist few" r Sie

das Besondere an der

Arbeit mit geistig behinderten

Menschen?

Eine sehr wichtige Erfahrung - die
zunéchst nichts mit Kunst zu tun hat -
war, class ich mich als Schiller (das war
Anfang der 80er Jahre) entschlossen

babe, in den Schulferien des dfteren in
einer der Schule benachbarten Tagesstét-

te geistig behinderte Kinder zu betreuen.
Das hatte sicker mehr mit meiner grund
sétzlichen Neugier an und meiner Suche

nach anderen Realitétserfahrungen zu
tun, als mit irgendwelchen ,,Gut-

Mensch"-Ambitionen. Ich glaube, class
fi.ir mich dabei schon damals Kategorien
we die des ,,Normalen" und ,,Abnormal

Ien" oder des ,,Gesunden" und ,,Behin-
derten" fragwiirdig wurden. Jedenfalls
wurde mir dadurch das gesellschaftlich
offensichtlich nicht Selbstversténdliche
selbstversta"ndlich.

Kilnstlerisch babe ich damn erstmals

eva 2003 in mehreren gemeinsamen

Performances der Wiener Gruppen ,,BiI-

In der kiinstlerischen Arbeit unterscheide

ich nicht zwischen Behinderung und

NichtBehinderung - we ich da eva

such z.B. nicht unterscheide zwischen

Kriminellen und Nicht-Kriminellen (ich

babe mehrmals such an Theaterprojek

ten mit Héiftlingen in Justizvollzugsanstal-

ten mitgearbeitet). Das Besondere an der

kUnstlerischen Arbeit ist immer die kunst

lerische Arbeit selbst, und nattirlich das

Zusammentreffen der unterschiedlich-

sten Mensch en zu diesem ,,Experiment".

In der Kunst gelten fur mich jens gesell-

schaftlichen Regen, Normen und Sank-

tionen\nicht, denen zufolge an Kunst-

projekt deshalb besonders oder auBerge-

w6hnlich ist, well z.B. ,,Behinderte"

daran beteiligt sind. Diesbezuglich hate

ich zwei Punkte fur wichtig:

. Es get nicht um méglichst kreative

Beschéftigungstherapie, sondern um

Ku"nstlerische Zusammenarbeit mit
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KUNST

,,Behinderten" mit starker eigenen

Interessen, Leidenschaften und Fa"hig-

keiten, die performativ umgesetzt

werden k6nnen.

. Der Begriff der ,,Behinderung" ist in

diesem Kontext we nig brauchbar. Viel

interessanter is die Frage nach den

spezifischen Qualitéten, der Eigenart

und dem Eigensinn, den Projektbetei

Iigte, egal, ob sie as ,,geistig behin-

dert" gelten oder nicht, einbringen.

So ist es fur mich eine extreme Berei-

cherung, Venn ich in " Die Wut des Vaku-

ums" z.B. mit einem blinder, autisti

schen Kollegen mit absoluter Geh6r,

oder einer Kiinstlerin, die im Live-Inter-

view wehrend der Auffu"hrung exzellente

brainstorm-Texte in der Logik ihrer eige

nen, fremden Denkwelt entwickelt,

zusammenarbeiten kann.

Wenn solche extraordinéren Féhigkei

ten nicht als kijinstlerische verstanden,

sondern our auf sine Behinderung

zuriickgefiihrt werden (we das héufig

geschieht), zeugma das von

Respektlosigkeit gegenii-

ber diesen Menschen.

sierung eine fast einjahrige Entwicklungs-
zeit. In mehreren 1 bis 2wOchigen
Workshops haben wir uns mit dem
Thema ,,Vakuum" auseinandergesetzt,
wobei es wichtig war, class eder Projekt-
beteiligte (ca. 18 behinderte und nicht
behinderte Kiinstler) eigene Ansatze und
Vorstellungen einbrachte, die es weiter
zuentwickeln galt. Es ging also nicht, we
im Theater, um an testes Konzept oder
Skript, das zu erfu"Ilen is und den Betei-
ligten ,,ubergestuIpt" wind, sondern um

einen permanenten Austausch- und Ent-
wicklungsprozess. Wir arbeiteten gleich-
zeitig auf mehreren Ebenen - an der
Rauminstallation, an Objekten, Texten,
Choreographien, Songs, Video. Wichtig
war vor allen, die jewels eigene Hal

tung, die eigenen Ideen und lnteressen-
schwerpunkte der Projektbeteiligten
innerhalb dieses Frames herauszudestil-
Iieren und zu einem performativen
Abend zusammenzufiigen.

Das hief3 im Ergebnis, class das Publi-
kum durch eine offene, begehbare
Rauminstallation wanderer konnte, in der

./

Erza"hlen Sie uns ein

bisschen davon, wie

Projekte z.B. ,,Die Wut

des Vakuums"

ablaufen.

Das Projekt ,,Die Wut des

Vakuums" hatte von der

ersten dee bis zur Reali-

Der EnergiefeldSong:

Otmar Wagner, Andreas

Lehrke, Melanie Lux (v.li.)
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KUNST

Otmar Wagner

interviewt Birgit Hohnen

,,Forum Freies Theater

(FFT) DiJsseldorf". Die

UrauffUhrung and auf

,,KampnageI Hamburg"

start am ,,FFT Dusse|-

dorf" zeigen wir das Pro

jekt as Gastspiel im Janu

ar 2011

f

Parallelaktionen stattfanden, die sick teil-

weise zu gemeinsamen Aktionen ver-

dichteten. Durch die verschiedenen Ebe-

nen und Angebote der Darstellung (live-

Malerei, Songs, Choreographie, Iivepro-

jektionen etc.), mit deanen das Thoma

umkreist wurde, entstand an freier Asso-

ziationsraum fur das Publikum, eine

Reise, be der die wahren Abenteuer im

bester Fall in den K6pfen der Zuschauer

stattfinden. .

Wer finanziert solche Projekte?

Ich selbst babe mich nicht um die Finan

zierung gekummert, weiI3 aber zumin

dest, class es in unserem Interesse lag,

dem Selbstversténdnis des Projektes ent-

sprechend dezidiert Kunst-F6rderungen

zu erhalten. Gefo"rdert wurden wir,

soweit ich informiert bin, von der Beh6r-

de fur Kultur, Sport und Medien Ham-

burg und der Evangelischen Stiftung

Alsterdorf.

Die Produktion verantwortete ,,bar-

ner 16" in Kooperation mit ,,Kunstwerk

e.V.", ,,KampnageI Hamburg" und

Sind neue Projekte

geplant? Wenn ja, warn und we?

Bei der Produktion ,,Die Wut des Vaku

ums" war ich Gastku"nstler der Institution

,,barrier 16". U"ber neue Projekte in ahn

Iicher Konstellation haben wir uns bisher

kane Gedanken gemacht. Tatsachlich

versucht Christoph Grothaus, Mitarbeiter

von ,,barrier 16" und Initiator dieses Pro

jektes, eine Kontinuitat solcher interdiszi-

plina"rer und grenzu"berschreitender per-

formativer Arbeiten zu ermo"glichen. ,,Die

Wut des Vakuums" as elektroakustische

Installation / Performance is in gewisser

Weise das Nachfolgeprojekt von ,,Kon-

gress der PIanetenvereinigung", einer

,,Science-FictionLichtspiel-Operette" von

2006.

Ich wUnsche mir fur diese wichtige

Hamburger Institution, class die experi-

mentelle Arbeit (die baden Projekte

waren éiuBerst erfolgreich) in Zukunft

wesentlich Ofter mOglich gemacht wer-

den kann - egal mit welchen Gast-Kunst-

Iern.
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